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Pozostale dzwieki skali sa z tonikag w dalszych relacjach,
a dzwigki nie nalezace do skali majg z nig relacje najbar-
dziej odlegte; te ostatnie odbierane s3 czgsto jako dzwie-
ki obce”.

To cytat z kanadyjskiej muzykolog Isabelle Peretz. Nie mu-
sisz tego wszystkiego rozumie¢ - ale uwierz mi, takze ty,
nie uczac si¢ ich $wiadomie, przejates te podstawowe zasa-
dy muzyki. A w kazdym razie, jezeli pochodzisz z zachod-
niego kregu kulturowego (albo przynajmniej spod jego
wplywow).

Krotko moéwigc, w opracowaniu napisano, ze nasza za-
chodnia muzyka opiera si¢ na skalach o siedmiu dzwie-
kach, z ktérych jeden stanowi centrum tonalne utworu
muzycznego. Powyzszy spis regul mozna dowolnie posze-
rza¢. Na przyklad oczekujemy, ze utwoér muzyczny poste-
puje za regularnym metrum, Ze pulsy tego metrum podzie-
lone sa na grupy tej samej dtugosci po dwa, trzy albo czte-
ry. Reguly istniejg tez dla kazdego gatunku. W przypadku
piosenki pop oczekujemy, Ze kazda zwrotka ma 16 albo 32
takty, z wyjatkiem, gdy opiera si¢ na bluesie, wtedy cho-
rus ma 12 taktow. Nawet, gdy tego dotad nie wiedziales, to
czujesz to, szczegdlnie wtedy, gdy muzycy naruszaja owe
niepisane zasady i zwrotka bluesa ma nagle 13 taktow.
Pod tym wzgledem muzyka jest bardzo podobna do jezy-
ka. Reguta nr 1164 z Gramatyki Dudena' brzmi:

»Ogolnie méwiagc, podmiot i czasownik w zdaniu musza
zgadzac sie pod wzgledem liczby gramatycznej”

Réwniez tej zasady nie musimy rozumie¢, ale stosujemy sie
do niej automatycznie, bo tworzac zdanie tak odmienia-
my czasownik, aby pasowal do podmiotu. Méwimy ,,réza

! Duden - stownik jezyka niemieckiego, standardowe dzielo zawie-
rajace rozne typy stownikéw (przyp. thum.).
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kwitnie”, albo ,réze kwitng” Gdy jednak styszymy, czy
czytamy zdanie ,,réze kwitnie”, to chociaz nigdy $wiado-
mie nie uczyliSmy sie tej reguly, wiemy, ze zdanie jest nie-
prawidtowe. Wyssalismy ja niejako z mlekiem matki (cho-
ciaz jezyk polski tradycyjnie nazywamy ojczystym?) i kom-
petentnie nig operujemy.

Nauka tych zasad w przypadku jezyka ojczystego przebie-
ga zupelnie inaczej, niz poézniej, gdy uczymy sie jezykow
obcych i faktycznie musimy wkuwac reguly gramatyczne.
Jak skomplikowany jest nasz jezyk, zauwazamy czgsto do-
piero wtedy, kiedy doprowadza do rozpaczy cudzoziem-
cOw, pytajacych nas o prawidlowa forme. I albo wtedy po-
trafimy skonstruowa¢ napredce jakas$ regute na podstawie
wyczucia jezykowego, albo tez nie.

Poniewaz widocznie réwniez w muzyce istnieja logiczne,
przyswajalne reguly, sprawiajace, ze to, czego stuchamy
wydaje si¢ nam ,,prawidiowe” albo ,,nieprawidlowe”, wiek-
sz0$¢ teoretykdw muzyki méwi dzi$ o gramatyce muzyki.
Podobnie jak dzieje sie to z jezykiem, jest tez z pewnoscia
tak, ze poprzez wystawienie na dziatanie muzyki uczymy
sie jej regul, nie potrzebujemy w tym celu zadnych trwaja-
cych latami studiow. Wprawdzie istniejg ztozone zbiory za-
sad prawidlowego komponowania (zupelnie rézne zreszta
w zaleznosci od stylu muzycznego i epoki), ale tych laik nie
potrzebuje sie uczy¢, aby ustysze¢, czy utwdr napisany jest
odpowiednio do regut stylu i okresu.

BIOLOGIA OCZEKIWANIA
Niech maly przyklad uzmystowi nam, ze kolejnos¢ nut
w jakiej$ melodii nie jest dowolna. Na stronie 114 przed-

2 W innych jezykach jezyk ojczysty okresla sie czesto matczynym, np.
W jez. niemieckim jest to Muttersprache (przyp. ttum.).
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stawiona jest melodia piosenki dla dzieci Alle meine
Entchen. W oparciu o nig skonstruowatem kilka przy-
padkowych melodii wedlug nastepujacych zasad. Tak jak
oryginal, wszystkie wykorzystuja te sama skale (C-dur).
Wszystkie zaczynaja sie od dzwigku podstawowego c i na
nim konczg. Wszystkie majg ten sam rytm, co nasza pio-
senka i we wszystkich dzwieki powtarzaja sie w tych miej-
scach, co i w oryginale. Pozostate dzwieki roztozylem we-
dle zasady przypadku, czyli w praktyce jakbym rzucal
kostka.

Przedstawiam tutaj jeden z wynikéw, wszystkie melodie
mozna uslysze¢ réwniez w internecie. )

| !

—

-

Alle meine Entchen tym razem inaczej

Nawet, gdy teraz nie mozesz ustysze¢ tych melodii, to mo-
zesz mi wierzy¢, ze brzmig osobliwie. Krétko to opisz-
my. Mamy jednoznacznie do czynienia z muzyka. Dzwie-
ki brzmig swojsko, a ich wybdr oraz pierwszy i ostatni ton
pozwalajg na orientacje, mamy wrazenie znajdowania si¢
w pewnej przestrzeni dzwigkowej. Ale jak ,,prawdziwa mu-
zyka” to jednak nie brzmi. Wprawdzie ,,komponujac” sto-
sowalem si¢ do pewnych regul, ale naruszytem przy tym
inne wazne zasady. Jakie?

Ostatnimi laty psycholodzy przeprowadzili kilka doswiad-
czen, aby dowiedzie¢ sig, czego stuchacze zachodni ocze-
kuja, stuchajac jakiej$§ melodii. Zbadali tez statystycznie
rzeczywisty przebieg melodii. Ponizej przedstawiam kil-
ka regul, ktore udalo si¢ wyprowadzi¢ z wynikéw tych
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badan, a ktére mozna $wietnie zademonstrowa¢ na przy-

kiadzie piosenki Alle meine Entchen.

m Male odlegtosci migdzy dzwigkami sg czgstsze niz duze.
W piosence dla dzieci melodia idzie najpierw osiem razy
tylko o caty ton w gére lub w dét — dopiero potem naste-
puje skok o dwa cale tony, a na konicu o cztery cate tony.

® Gdy melodia porusza si¢ matymi krokami w jednym
kierunku, to ma tez tendencje zachowania tego kierun-
ku. W naszym przyktadzie melodia, zanim przejdzie do
dwdch ostatnich skokdw, idzie pig¢ razy w gore, potem
trzy razy w dol. Ciagle zmiany kierunku wystepuja wias-
ciwie tylko w melodiach w rodzaju trelu, jak Dla Elizy
Beethovena.

® Melodie wykazujg czesto ksztalt tuku. Kontur calkowity
porusza si¢ od dotu powoli do punktu kulminacyjnego,
opadajac potem znowu do wysokosci wyjsciowej — row-
niez tutaj Alle meine Entchen stanowi doskonaly przy-
ktad.

To s3 oczywiscie tylko bardzo ogélne reguly, zadna z nich
nie obowigzuje w sposdb absolutny. Melodia sktadajaca
sie tylko z malych odleglosci migdzy dzwiekami jest ra-
czej nudna - albo osobliwa. Temat znanego Lotu trzmiela
Rymskiego-Korsakowa, dzikiego i wymagajacego utworu
na fortepian, porusza si¢ tylko w odstepach poéttonowych,
wywolujac w ten sposob iluzje ciaglego ruchu bez dyskret-
nych stopni. Nawet szybkie ruchy w gére i w dot sg tak
rozwigzane, powstaje faktycznie wrazenie dzwiekowe brze-
czacego owada — utwor jest jedyny w swoim rodzaju wias-
nie dzieki naruszeniu konwencji.

Ale jak to sie dzieje, ze niektére melodie uwazamy za har-
monijne, a inne nie? W jaki sposéb reguly muzyczne





